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V nasi kultuFe nas dva a pul tisice let udili, Ze Buh je Otec.

Mocny, jediny, vladnouci. Vzesel z potreby poradku v casech, kdy lidé
budovali mésta, armady a zakony. Tento Blh byl svétlem, zakonem, slovem
- ale neslysel, co prichazi z temnoty, z téla, z pldy.

Tehdy bylo treba jednoho: jediného, vSsemocného, soudiciho vladce. Boha,
ktery stoji nade vsim a nikomu se nezodpovida. Toho boha zname. V jeho
jménu byla vedena impéria, psany zakoniky, upalovani kacifi. Je to buh
slov, ne ticha. BUh svétla, ne stinu. Blh, ktery tvofi z ni¢eho, ne z téla.
Blh, ktery mluvi - ale neslysi.

Pod timto dominujicim obrazem vsak zlstala ukryta jina pamét: pamét na
svét, v némz Blh nestal sam. Pamét na bohyni, ktera nebyla doplikem ani
obéti, ale rovnocennou silou - tvoritelkou Zivota i pani smrti. Nebyla krotka.
Byla touha, byla zemé, byla krev.

Na bohyni ktera neni doplitkem, neni madonou. Ale je rovnou.

Jeji jména se ménila: Aséra, Inanna, Danu, isis, Gaia. Ale princip z(istaval.
Tam, kde se muzské a Zenské bozstvi dopliovalo, byl svét celistvy. Strom
Zivota vyrustal z jejiho téla, nebe bylo milencem, ne vladcem.

V mnoha kulturach byla temna, protoze znala smrt.
Byla krasna, protoze znala touhu.

Nebyla krotka. Nebyla poslusna. Nebyla vedle, ale uvnitf. V clovéku, v
padé, v krvi.

Zména prisla nenapadné a postupné. Od Mezopotamie po Indii, od stepi po
Jeruzalém, se rozpadl plvodni par. Buh otec prevzal trin. Bohyné byla
vypovézena, zaviena do sklepeni mytu, prejmenovana na pokuseni, na
smrtelnou, na télo, které svadi. Z téla se stalo pokuseni, z touhy hrich.

Tato kniha je pokusem nalézt jeji stopy. Ne jako navrat k matriarchatu, ale
jako hledani rovnovahy. Nejde o rekonstrukci jednoho nabozenstvi, ale o
cestu napric vrstvami paméti, ktera v sobé nese bozsky par. V ritualu, v
krajiné, v hudbé, ve slové i v tichu.
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PALEOLIT A KULT BOHYNE MATKY

V prvni fazi, ktera trvala od paleolitu do raného neolitu tu mame tri
paralelni motivy.

V paleolitu lidé Zili jako lovci-sbéraci, velmi zavisli na prirodé a na
cyklech plodnosti (rostlin, zvifat, lidského téla). Spolecnost byla
pravdépodobné egalitarni, s vyznamnou Zzenskou roli - i kdyz ne nutné
matriarchalni. Kosmos lidi té doby by nehierarchicky, vse je cyklické,
regenerativni, Zensky princip je klicovy.

Z obdobi paleolitu az neolitu (30 000-5000 pf. Kr.) zname podoby
téchto bohyni-matek z Evropy i Malé Asie (napr. z Willendorfu, Dolnich
Véstonic, Lespugue...) stejné jako Catalhdyiikské figurky.

Tyto figurky témér vzdy zobrazuji exagerované zenské tvary (prsa,
boky, stehna), maji casto neurcitou hlavu nebo Zadnou tvar, nejsou
stylizované jako bézna portrétni umeéni.

Podobné maltské chramové kultury neprimo projektuji kult bozské
matky - chramy jako symbol délohy a obrad jako mytické zrozeni.

Ackoli si s jejich interpretaci musime pomahat analogiemi a
interpolacemi, tusime, ze symbolizovaly plodnost, hojnost a mély zrejmé
ritualni funkce. V Catalhdyiik, 7. tisicileti pr. Kr. se dochovala Bohyné rodici
na triné se lvy - coZ soucasné predstavuje nejstar$i znamé zobrazeni
,bozského porodu“.

V Egypté se uz v preddynastickém obdobi od 6. tisicileti pr. Kr. zname
zpodobeni Hathory, pozdéji Eset jako ztélesnéni bohyné Zivota a smrti,
matka boh( i svéta. Soubézné se Mezopotamii objevuji Zenské figurky z
Ubaidu, Uruku, zobrazovany s dirazem na prsa, bficho - zdroj Zivota.

Tyto motivy jsou predpisemné, ale ukazuji, ze Zensky princip byl
zrejmé prvorady v ranych spolecnostech - jako nositel Zivota a duchovniho
spojeni se zemi.

Figurky typu Véstonické venuse (30 000 pr. Kr.) svédci o hlubokém kultu
zenské plodnosti, Zivotniho cyklu a snad i ,,kosmické* matky.

Mohly byt Venuse bozstvy? To je sporné. Archeologové dnes spise mluvi
o ,,symbolickych figurkach“ nez o ,bohynich“. Mohly to byt magické
objekty, amuletické pomlcky porodnich rituall, modely predki nebo
idealnich tél.

Nezname jejich kontext - nedochovaly se s zadnym ,oltafem“ nebo
textem, takZe jim nerozumime.

Obdobné sosky muzsky bohu-otct témér nemame (kromé nékolika
nejasnych vyjimek jako muzi v maskach nebo rytiny, které mohou byt i



zoomorfni). Interpretujeme si, Ze zrejmé dominoval matrilinearni pohled na
svét.

Jsou rizné hypotézy vysvétlujici divody prevahy zenskych figur:

Figurky mohly mit ritualni nebo magickou funkci spojenou s plodnosti,
téhotenstvim, Zivotem a smrti. Zenské télo bylo mystériem — schopné
rodit, krvacet, nést novy zivot.

Muzské postavy mohly byt méné zobrazované, nebo zobrazované v
jiném kontextu — napfr. jako zvire, duch, sila.

Maternalita a kolektivni péce mohly byt kulturné dominantnimi
hodnotami v paleolitickych spolecenstvich.

Muzské role mohly byt vyjadreny jinym zplsobem - napf. jako zvifeci
duch (byk, medvéd, jelen), mohly byt soucasti tance, vypravéni, masek -
které neprezily archeologicky, nebo byly jednoduse vyjadreny slovy a ne
obrazem. A nebo stacilo, Ze zobrazeny na sténach jeskyni (napr. Saman s
jeleni hlavou v Trois Freres, ale interpretace je spornd). Navic, hmotné
artefakty se velmi Spatné dochovavaji, zvlast pokud byly ze dreva, kize
nebo jinych organickych materiald.

Ta naprosta dominance Zenského (materského) archetypu ale funguje
jen do chvile, kdy zacneme studovat jeskynni malby. Ty totiz ackoli jsou
datované soubézné, jakoby ukazovaly zcela jiny duchovni svét.

Vétsina slavnych jeskynnich maleb (Lascaux, Altamira, Chauvet...) z
obdobi mladsiho paleolitu (priblizné 35 000-12 000 pr.n.l.) zobrazuje
zvirata (bizony, jeleny, koné, mamuty, psy...), lovce, luky, Sipy, ostépy,
Samanské postavy - napr. Clovék se zvifeci maskou (,,muz-jelen® z Trois
Fréres ve Francii) a nékdy zcela abstraktni znacky, tecky, Sipky, klickovité
symboly.

Kontext i obsah maleb ukazuje na muzsky ritualni svét, spojeny s
lovem, silou, odvahou a duchy zvirat. Jeskyné je skoro jisté, ze jeskyné
byly svatynémi, kam sli ,,navazat spojeni“ se silou zvirete, s jeho duchem.
Je pravdépodobné, ze samotné malby byly z velké casti sekundarnim
vysledkem obradu, o ktery Slo primarné. Vétsinou si je interpretujeme jako
ritualy iniciace nebo prechodové ritualy pred lovem.



Nékteri badatelé (napr. David Lewis-Williams ', 2, 3, 4 %), navrhuji
model, podle néhoz existovaly v paleolitu dvé ,nabozenstvi“: Domaci /
kazdodenni / Zenska magie - sosky, péCe o plodnost, cyklus Zivota a smrti a
Samanska / muzska / extatickd magie - jeskynni ritudly, trans, zvireci
duchové, lov.

Obé formy mohly byt komplementarni, jako dvé poloviny téhoz svéta.
Ale pozor - tato délici ¢ara nemusi byt ostra. Napriklad zeny se také
podilely na ritualech, mozna na magii nebo pohrebnich Ukonech a muzské
postavy byly jisté soucasti mytu - jen se nezobrazovaly soskami.

Znaéné zavadéjici mliZe byt nase interpretace, kdy z Venus$i délame
bohyné, z lovcd a Samanl na jeskynnich vyjevech "bohy". Prvotni mystické
mysleni totiz podle vseho sice glorifikovalo napf. materstvi, ale pracovalo
hlavné s pFirodnimi silami, "duchy”, personifikovanymi do krajinnych prvki -
hor, studanek, vodnich tokl - a meteorologickych jevll a nebeskych téles.
Antopomorfni “bohové" podle vseho prisli na svét az mnhem pozdéji.

1 Lewis-Williams, J.D. (2001). "The enigma of Palaeolithic cave art". In
Fagan, Brian M. (ed.). Thames & Hudson.
https://archive.org/details/seventygreatmystOOfaga/mode/2up
Hlavni dilo, kde rozviji teorii, Ze paleolitické jeskynni malby jsou
vysledkem zménénych stavdl védomi (napf. transu) a souviseji s
Samanskymi nabozenskymi praktikami.

Analyzuje znamé jeskyné (Chauvet, Lascaux, Altamira) v kontextu
»,samanskeé troji reality“.

2 Lewis-Williams, J.D. Inside the Neolithic Mind: Consciousness, Cosmos and
the Realm of the Gods (2005, spoluautor David Pearce)
| kdyz je zamérena na neolit, obsahuje srovnani s paleolitem a rozviji
myslenku kontinuity nabozenskych struktur od paleolitu dal. Velmi
uzitecna pro pochopeni evoluce nabozenského mysleni.

3 Lewis-Williams, D.J. (2002a).The Mind in the Cave: Consciousness And The
Origins Of Art. London: Thames & Hudson.
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Mind_in_the_Cave

4  Lewis-Williams, J.D. Conceiving God: The Cognitive Origin and Evolution
of Religion (2010)

Obecnéjsi rdamec pro kognitivni pristup k naboZenstvi, ale obsahuje sekce
o paleolitickém mysleni a o tom, jak mohlo vznikat nabozenské chovani.

5 Lewis-Williams, J.D. & Dowson, T.A. (1988). The Signs of All Times:
Entoptic Phenomena in Upper Palaeolithic Art. Current Anthropology,
29(2), 201-245.

Zasadni ¢lanek, ktery zavadi teorii entoptickych jevu (vnitfnich vizualnich
vjemu béhem transu) a spojuje je s jeskynnimi malbami.



ProtoZe tehdejsich paleolitickych lovci se napfimo uZ nezeptame,
musime si pormoci etnografickym nahlédnutim do svéta kultur, které v
paleolitickém svété uvizly az do 20. stoleti. Jde samozrejmé o spekulativni
paralely - tedy paleolit mohl vypadat podobné jako tyto kultury, ale
soucasné nesmime tuto paralelu brat za naprostou jistotu - jsou to jinak
strukturované kultury,jejich soucasna podoba je casto uz deformovana
kolonizaci a modernitou, pfenos vyznamu symboll neni samoziejmy. Ale i
tak stoji za to si tyto parlely ukazat.

Pojd'me si vzit Ctyri velké modelové okruhy takovych etnik a podivat se
na jejich duchovni svéty. Napfi¢ riznymi kontinenty (Amazonsky prales® 7,

Australie® °, Nova Guinea °, Sibir " "2, Afrika) etnografové zaznamenali

6 Labate & Cavnar (2014) - Ayahuasca Shamanism in the Amazon and
Beyond. Hloubkovy vyzkum ceremonialniho Samanizmu v Amazonii, vcetné
konceptu “plantas con madre” a vztahu k matce-zemi a zenskému duchu
v mediciné https://www.amazon.com/Ayahuasca-Shamanism-Amazon-
Beyond-Studies/dp/0199341206

7 The Crystal Forest: Notes on the Ontology of Amazonian Spirits (JSTOR)
ukazuje, jak Samani vnimaji duchy zvirat jako ,,otce® druhu - muzsky
princip v zvireci kosmologi
https://www.jstor.org/stable/23614989

8  Myths of the Australian Dreamtime (JSTOR) nabizi systematicky prehled
mytologie Tjukurrpa - konceptu, kde ,,dualni sily* (muzské i Zenské)
vytvorily krajinu, zakon i seridzy pisni-nabralo vodni i suché prvky.
https://www.jstor.org/stable/537290

9  Mysticism and reality in Aboriginal myth... (Hiscock, ResearchGate)
rozebira dynamiku Zenského i muzského principu v ramci snovych mytd a
iniciaci.
https://www.researchgate.net/publication/338196635_Mysticism_and_re
ality_in_Aboriginal_myth_evolution_and_dynamism_in_Australian_Aborigi
nal_religion

10 Healing translations: Moving between worlds in Achuar shamanism (HAU,
UChicago) - dokumentuje spiritualni roli Zenskych i muzskych Léciteld,
popisuje proces ,,plantas con madre*
https://www.journals.uchicago.edu/doi/10.14318/hau4.2.005 a iniciace,
s dirazem na dualni struktury u Jivaro-Achuar .

11 Shamanism in Siberia (ResearchGate) - kompiluje historickou a
etnologickou evidenci Samanismu v sibifskych narodech, zdlrazruje
centralitu Samanu jako spojovacich postav mezi pohlavimi, svéty a rody.

12 Sacred Genders in Siberia: Shamans, Bear Festivals and Androgyny
(Mandelstam Balzer, in Gender Reversals..., Routledge 1996) - ukazuje,
ze v nékterych sibirskych Samanskych komunitach existuji i gender-fluidni
Samani, coz reflektuje archetypy bozského paru a rovnovahu pohlavi



silné spiritualni kosmologie, Casto vazané na konkrétni krajinu, reky, hory,
stromy - zadna ,abstraktni“ teologie. Rozvrzeni ritualniho Zivota podle
BoZstva Ci duchy obou pohlavi, pricemz zZenska boZstva jsou Casto spojena s
plodnosti, zemi, vodou, zatimco muzska s nebesy, ohném, lovem nebo
valkou. Ne-antropomorfni boZstva- nékdy maji podobu zvirat, masky, barev,
tancl nebo dokonce jen pribéhd.

U nékterych skupin (napf. australskych Aboridzincl, nékterych
melanézskych kmend, Dogoni v Mali) se zachovaly sosky predki nebo
duchd, ritualni nastroje (flétny, bubny, masky), jinde skalni malby a rytiny
(napr. v Arnhemské zemi v Australii), posvatné predméty z perleti, kosti,
dreva, ale i semen. Dllezité je, Ze tyto artefakty Casto neodrazeji pohlavi
jednoznacné - bozské bytosti mohou byt androgynni nebo ménit pohlavi.

Napriklad u Inuitd - Sedna, moFska bohyné, ktera rozhoduje o Zivobyti.
U AboridZincli - Zenské Pisné snéni (Dreaming tracks), které tvofi krajinu a
fad. U Dogonll (Mali) - kosmologie zahrnuje princip Zenské a muzZské sily,
jejich vyvazenost.Tyto prirodni kultury casto neoddéluji spiritualitu od
prirody a téla, coz je zasadni rozdil oproti tzv. ,abrahamovskym
nabozenstvim“.

Mnohé pohanské prvky prezily v lidové kulture, i kdyz byly kfestanstvim
formalné potlaceny: Matka Zemé - v rikadlech, pisnich, zvykoslovi. Napr. v
Moravském Slovacku - ,Matka Bozi ora pole.“ Smrtna nedéle / Morena /
Marzanna : bohyné zimy, smrti a Znovuzrozeni.
Zde opét cyklicky, Zensky, kosmicky princip. Vse nasvédcuje tomu, ze
lidova spiritualita si zensky princip uchovala, i kdyz v prestrojeni.

V mnoha prirodnich nabozenstvich se opravdu objevuje parovy motiv:
Slunce a Mésic, Zemé a Nebe, MuZ a Zena, Lovec a ZvéF. Nékdy jde o bratra
a sestru, jindy o plvodni souloZici dvojici, jindy o dvojcata (napf.
amazonské myty). Zaroven ale v nnékterych kulturach ma hlavni roli zena
jako ,,Velka matka“, v jinych duch Velkého lovce nebo ,nebeského otce -
zalezi na ekosystému i spoleCenském usporadani.

Pojdme se podivat na jednotlivé aspekty jejich duchovniho svéta.
Zacneme porovnani jejich kosmologii:

V Amazonii jsou to fragmentované myty, casto dvojcata tvori svét;
dileziti jsou duchové dzungle, zvifata, predci a nadpfirozenymi silami
zoomorfni duchové. Pro Amazonii je typické silné animistické vnimani.

https://thewollesen.wordpress.com/wp-content/uploads/2018/03/bourla
nd-corrected.pdf



nabozenstvi. Ritual je performanci kosmického déje - Clovék se stava
Ucastnikem hlubsiho pribéhu.

Klicem je zména stavu védomi - to, co zaziva Saman v transu, je podle
néj podobné tomu, co prozivame pri hlubokém ponoreni do hudby, tance
nebo vizualniho zazitku.

Jde o prechodovy moment, kdy se lidé v ritualu oprosti od béznych roli
a hierarchii a splynou v posvatném prozitku, ktery je transformacni. To se
prece déje na nejlepsich koncertech stale.

Moderni koncerty — zejména silné emotivni, stylizované a kolektivni —
plni ve spolecnosti podobnou funkci jako starovéké nebo paleolitické
ritualy:

estrukturované emoce,
ssdileny vyznam,
zazitek transcendence,
eobnova identity.

Stejné jako vSechny mystické rituadly od paleolitu pouZzivaji rytmus,
opakovani, hlasitost, tma/svétlo = ¢imzZ stimuluji smysly, synchronizace s
davem a vytvareni kolektivni extdze a vyznamy presahujici racionalitu -
tedy maji mytické vrstvy a spojujici identitu.

Kazdy ritual potrebuje své misto — prostor vytrzeny z profanniho svéta,
ve kterém plati jina pravidla. Ritualni prostor ma odlisné svételné podminky
a ma svou specifickou akustiku.

Pro Samana to byla jeskyné i temna chySe, Casto nasvicena jen
mihotavym ohném a plna stind, které se méni v duchy. V Mezopotamii plnily
tuto funkci chramy a zikkuraty, monumentalni stavby vystupujici jako
posvatna hora - os spojnice mezi nebem a zemi. Krestansky stredovék
prenesl tento princip do chramd, jejichz architektura sméfuje k nebi a
jejichz orientace i svétlo vytvareji dojem nadpozemského radu. A konecné
dnesni rockovy nebo metalovy koncert se odehrava ve ,svatyni hluku® -
temném klubu nebo aréné, kde podium plni roli oltare, svétla a mlha
znejistuji prostor a navstévnik nevstupuje do salu, ale do jiného svéta.
Vsude jde o zvyraznéni ,jiného svéta“ — misto, kde se nedéje profanni
zivot, ale posvatno.

Kazda posvatna kultura ma sv(j stfed svéta - axis mundi - misto, kde se
nebe a zemé dotykaji. V mezopotamské kulture to byl zikkurat. V
krestanském chramu to byva oltar. V samanském svété je to strom nebo
hora. A na koncerté? Timto stfedem svéta je scéna. Zvysena, nasvicena,
centralni - vystavéna z kovu a svétla, oddélena od davu, ale soucasné jeho
stfedem. Odtud se Sifi zvuk jako mocna vlna. Odtud prichazi ,,bozstvo“ -
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kapela. Je to misto zjeveni, ale také misto obéti - protoze kapela tu Casto
dava ze sebe vsechno, doslova vyCerpava sama sebe, aby publikum odeslo
naplnéné. Scéna je kosmickym stfedem koncertniho svéta, a kazdy, kdo na
ni vstoupi, prijima docasné roli knéze, proroka nebo vtéleného symbolu.

Ritualy maji svoji zvukovou hudebni podobu. Hudba je univerzalni jazyk
ritudlu. Samani pouzivali bubny, chfestidla a monoténni zpévy, které vedly
Gcastnika do transu. V Mezopotamii znéla lyra, flétny a ritualni hymny
recitované nebo zpivané knézimi a knézkami. Ve stfedovéku se hudba stava
nastrojem kontemplace - liturgicky zpév (laicky obecné choral), bubny.
(Varhany k chramové hudbé pribrali az mnohem pozdéji a to uz jejich
funkce byla jina.) Liturgické melodie vytvareji rytmus, Casto extaticky,
plvodni liturgie byla spojena s bubnovanim a tancem.

Také tady nachazime dialog mezi knézem a kantorem na jedné strané a
véficimi na druhé strané.” A pak prichazi rock: elektrické kytary,
repetitivni riffy, dunivé bici, Samanizujici hlas frontmana. | zde rytmus
pusobi nejen na usi, ale na celé télo - spousti kolektivni vlinu pohybu, ktera
hranici s extatickym vytrzenim.

Saman vstupuje do transu za pomoci rytmu a deprivace. Knéz v
Mezopotamii recituje slova boht jako médium. Stfedovéci mnisi a véFici pri
nesporach opakuji dynamicky ve vysokém tempu monotoénni responsoria az
k ,,ztiSeni mysli“. Fanousci na koncerté dosahuji ,flow“ a kolektivniho
vytrzeni. Ve vsech pripadech jde o naruseni bézného védomi a otevreni
prostoru pro symbolické vnimani, imaginaci, nékdy az extazi.

Saman cestuje mezi svéty. Knéz pFinasi obét, je hlasem boha. Katolicky
knéz ,transsubstanciuje“ chléb a vino. Rockovy zpévak oslovuje masy,
vyvolava emoci a dava ji formu.Funkce média zlstava: "Prijd’te skrze mé do
kontaktu s nécim vétsim."

Stejné jako probihd symbolické opakovani pribéhu: Samanské
vypravéni/hrani mytu - znovupritomnéni, mezopotamsky ritual obnovy
svéta (napr. Akitu), MsSe jako re-inscenace Kristovy obéti a stejné setlist
koncertu: dynamicka obloukova dramaturgie (zrod-smrt-vzkriseni).

Ve vsech téchto podobach ritudlu stoji uprostfed postava
zprostredkovatele - nékdo, kdo ,umi prejit hranici“. Saman je lé¢itel,
vypravéc, prorok, nékdo, kdo komunikuje s duchy a nese zpravy zpét. V
Mezopotamii tuto funkci zastaval knéz ci veleknéz, ktery obsluhoval
boZstvo, vykonaval obét a recitoval slova moci. Krestansky knéz pri
bohosluzbé zastupuje Krista, pretvari chléb a vino v télo a krev. A moderni
frontman? Ten Casto pripomina proroka nebo knéze extaze - jeho gesta,

15 Vzpomenme na tenhle Ucel a souvislost stredovékého liturgického zpévu
kdykolik budeme uvaZovat o jeho autentické interpretaci.
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pohyby a hlas maji moc probudit dav, vést ho od ticha k vybuchu, od napéti
ke katarzi.

Na mnoha pddiich se opakuje archetyp - dvé Ustfedni postavy, mezi
nimiz proudi energie, kterou divaci vnimaji, i kdyz ji neuméji pojmenovat.
Frontman nebo frontmanka, zosobnéni hlasu, téla, pohybu, charismatu,
ktery vyvolava pritomnost. Vedle néj kytarista - Casto tissi, soustredény,
mistr nastroje, ktery vytvari proud tonud jako posvatnou re¢ beze slov. Tato
dvojice nehraje jen hudbu.

V mnoha kapelach zosobnuje parovy bozsky princip - podobny tomu, jak
ve starovékém panteonu stali po boku El a Athirat, Jahve a Aséra, Baal a
Anat. Nejsou to protiklady, ale poly, mezi nimiz se rozprostira celé stvoreni
- mezi hlasem a vibraci, mezi vykrikem a strunou. Kdyz jsou v harmonii,
cela kapela dycha jednim dechem. Kdyz jsou v napéti, ritual ziskava
dramatickou silu. A publikum to citi — i nevyslovené.

Kazdy ritual méni védomi, narusuje bézné vnimani ¢asu, prostoru i sebe
sama. Saman pracuje s transovym stavem, ktery mize byt navozen hudbou,
tichem, latkami nebo deprivaci. V chramovych obradech Mezopotamie byly
uzivany rytmické recitace a opakovani k dosazeni stavu posvatného
soustredéni.

Mse ve stredovéku uziva kadidlo, svétlo a opakovani ke ,,ztiSeni“ mysli.
Vzdor obecné rozsifené predstavé o zadumdivém stredovéku méla
bohosluzba minimalné do néjakého IV. lateranského koncilu k rockovému
koncertu liz, nez si vétSina lidi pripousti. A koncert? Fanousci se dostavaji
do stavu euforie, nékteri placou, jini krici, tanci, vstupuji do kolektivni
extaze. Neni to pouze zabava, je to zménény stav védomi - bezpecny a
socialné prijatelny ritualni trans.

Viude tam, kde je ritual, jsou i symboly. Samani kresli zvifata a spiraly,
pouzivaji masky a télové malby. Mezopotamie oplyva ikonografii bohd,
hvézd, lvi a bykd, zapsanou na deskach i zdech chrami. Krestanstvi
pretvari ritual ve vizualni drama - kfiZe, hostie, sochy svétcl, ornamenty. A
v rocku? Symboly kapel, stylizace, makeup, masky, svétla, dokonce i stage
design. Vse je vizualnim jazykem identity a viry - byt ne v boha, ale ve
zvuk, komunitu, protest nebo nadéji.

Dobry koncert nefunguje jen jako sbirka pisni - je to ritualni oblouk,
peclivé poskladany tak, aby vedl posluchace od vsedniho stavu védomi k
vysinam a zpét. Tak jako v liturgii ma kazda cast sv(j vyznam - (vod,
vyznani, promenéni, pozehnani - i zde ma kazdy song své misto: intro,
gradace, vyvrcholeni, katarze, zavér. Uvodni skladby oteviou prostor a
prenesou publikum ,dovnitf“, do chramu zvuku. Stredni céast koncertu
(Casto s nejvétsimi hity) slouzi jako vrcholny ritual - napéti, vybuch emoci,
kolektivni zpév, sdilena euforie. A nakonec prichazi zklidnéni - dozvuk,
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louceni, navrat. Jako kdyby kapela - védomé nebo nevédomné - opakovala
pradavny mytus stvoreni a zaniku, exilu a navratu. Setlist je liturgie, kterou
se komunita kazdym koncertem znovu zasvécuje.

Ritual neni nikdy jen soukromy zazitek. Je to akt, ktery upeviuje
komunitu, predava mytus, potvrzuje rad nebo ho obraci. Samanské ritualy
léci dusi, ale i vesnici - zajistuji harmonii s prirodou a predky.
Mezopotamské obrady mély za cil udrzet poradek svéta, ziskat prizen bohd.
Mse ve stredovéku byla stfedem rytmu Zivota - tydenniho i roéniho. A
koncert? Je mistem, kde se schazi ,,kmen“. Posiluje sounalezitost, sdilenou
identitu, nazor, emoci. V publiku vznika ,,communitas“, jak tomu frika
Victor Turner - okamZik, kdy prestavaji platit hierarchie a zlstava jen
sdileny zazitek.

Kdyz to vSechno spojime - hlas a nastroj, posloupnost pisni, scénu jako
chramovy stred, pritomnost publika jako vérficich - zacina se pred nami
rysovat Uplna dramaturgie bozského ritualu. At uz jde o koncert, divadlo,
nebo kdysi o kult Aséry ve stinu posvatného stromu, principy jsou stejné:
vstup do jiného svéta, sdileni kolektivni extaze, obnova smyslu a navrat do
kazdodennosti proménény. Nékdo tomu rika nabozenstvi. Nékdo umeéni.
Nékdo show. Ale v jadru jde o totéz: lidska potreba prekrocit sebe sama,
dotknout se tajemstvi, a sdilet ho s ostatnimi. A mozna pravé v tom, ze si
tuto podobnost pripustime, lezi cesta k novému chapani spirituality v nasi
dobé - takové, ktera nepopira télo ani zvuk, ale stavi z nich chram.

Jak to souvisi s tématem knizky? Velmi. A to véetné toho rockového
koncertu. Na prikladech prirodnich narodud (které nam zastupuji paeolitické
kultury) vidime ritualy, které maji mnoho spolec¢nych rysd. U ranné
stredovéké liturgie a Castecné i zidovské liturgie tyto znaky stale vidime
(protoze jde o funkéni principy) a stejné tak je nachazime u zminénych
rockovych koncertd.

S trochou generalizace miZeme fici, Ze v evropském kontextu jde o nit
vinouci se krz rituadly od paleolitu po cca 14. stoleti, kdy se charakter
kfestanské liturgie =zacal proménovat. TakZe interpolaci mizZzeme
predpokladat, Ze do tohoto schématu zapadaly i obrady starovéké
Mezopotamie véetné téch Asérinych. A mj. pravem predpokladame, Ze ani
liturgie vrcholného krestanského stfedovéku neméla charakterem nic
spoleleCného s meditativni formou new age, ale daleko vic se bliZila
ritualdm paleolitickym nebo rockovému a metalovému koncertu.
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KELTSKA LITURGIE A HUDEBNIi PAMET’

Zatimco velké civilizace starovékého svéta zanechaly liturgické zapisy a
hudebni teorie v podobé text( i notaci, kultura starych Keltd zdstava na
tomto poli zahadou. A prece pravé keltské oblasti, zejména Irsko a Skotsko,
predstavuji fascinujici prostor, kde se duchovni zpév a intonacni praxe
vyvijely ve specifickém sméru - nezavisle na rimské centralizaci a v
nékterych ohledech snad i ve vazbé na mnohem starsi, predkrestanské
tradice.

O keltské naboZenské praxi pred prichodem krestanstvi vime jen
zprostredkované - vétsinou skrze rimské autory (Caesar, Diodoros, Strabdn)
nebo archeologické nalezy. Z téchto pramen( vystupuje obraz ritualni
kultury vedené druidy, kde hraly klicovou roli recitace, zarikani a zfejmé i
Zpév.

Vedle nich plsobili bardové a filidové - basnici, strazci tradice, soudci i
kronikari. Jejich tvorba byla vysoce formalizovana, podléhala presnym
rytmickym a zvukovym strukturam. | bez pfimych hudebnich zapist je
zrejmé, ze hlas mél v keltské kulture sakralni vyznam - a ze uméni zpévu
nebo deklamace bylo soucasti nabozenskych rituald.

Kfestanstvi dorazilo do Irska v pribéhu 4.-5. stoleti, tedy jesté pred
plnou romanizaci ostrovd. A ma smysl se o Irské krestanské liturgii na
tomto misté zminit, protoZze mozna obsahuje stopy po tradici jesté daleko
pred indoevropské. Vznikajici keltska cirkev totiz nebyla podrizena
papezské autorité, jeji teologie, monasticismus i liturgie se vyvijely
nezavisle a osobité.

Dochované prameny jako Stowe Missal (9. stoleti, ale sahajici k 6.
stoleti), Bobbio Missal a zpévnik Antiphonary of Bangor ukazuji specifickou
liturgickou strukturu. Modlitby, mesni texty a chvalozpévy se cCasto lisi od
rimské tradice, nékdy maji podivuhodné archaické rysy - jako by
zachycovaly starsi, mozna predrimské vrstvy liturgie.

Hudba se bohuzel nedochovala v notované podobé. Presto texty maji
zretelné poetickou formu - rytmizaci, paralelismus, nékdy i opakovani nebo
refrenické struktury, jejich format naznaCuje pomaly, intonovany zpév,
pravdépodobné s Zivou intonaci, bez pevné tonalizace.

| kdyz nejsme schopni presné rekonstruovat intonaci predkrestanskych
keltskych rituall, nékolik prezivajicich jevd ukazuje, Ze archaické
melodické mysleni pretrvalo:
«  Keening (caoineadh) - zpivany narek za mrtvé v Irsku a Skotsku - se
vyznaCuje nepravidelnymi rytmy, melismaty a proménlivou
intonaci, casto intonovanou mimo zdpadni stupnice.
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«  Skotska piobaireachd (ceol mor) - slavnostni forma pro dudy - stavi
na modalnim jadre a ornamentalné rozviji jednu intonacni osu.
Podoba se spiSe ragam nebo magamuim nez evropské harmonii.

e Lidova hudba Gaeli (napr. lullaby, working songs) zachovava
kvartové a kvintové intonacni pole, a ¢asto netemperované vysky
tona.

Je mozné, ze tyto jevy uchovavaji akustickou pamét - intonacni ,,DNA“,

ktera saha az k ritualim predkrestanskych druid( a pfi porovnani s hudbou
Slovanu a Baltd patrné jesté do predindoevropského obdobi.

Nelze prokazat primy vliv makamové intonace v keltské oblasti, ale
paralely jsou napadné:

emodalni zpév, nikoli harmonicky,
spohybliva centra ladéni, nikoli fixni tonika,
intonace zavisla na dechu a textu, nikoli notovém zapisu,

«formalné slozita struktura, ktera ale neni zaloZzena na vertikalni
harmonii.

Keltové, prestoze byli kulturné odlisSni od iranské ¢i indické vétve
Indoevropanti, patrné nesli obdobny model hudebniho mysleni, ktery se v
rfimském svété ztratil - a v keltskych periferiich prezil do pozdniho
stredovéku, a mozna i déle.

INTERPOLACE NA ZAKLADE VYMYKAJicicH S RYsU

Liturgické odlisnosti irské a obecné keltské cirkve ve srovnani s Fimskym
(gelasianskym a gregorianskym) ritem mlzZeme chapat jako konzervativni
rysy, které nevznikly z ni¢eho (nejsou svévolné), ale pravdépodobné
odrazeji starsi vrstvu.

To, ze keltskd liturgie neni pouhou variaci rimské, ale ma:
+jiné eucharistické modlitby,
sjinou stavbu zpévu,
+jiné zvolani a responsoria,
*neznamé nebo archaické hymnografické formy,

To nam dava opravnény divod k konzervativni interpolaci. Co z irské
kfestanské liturgie mlzeme interpretovat jako ,pamét“ pohanského
ritualu?
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1. Silna role poetické struktury

V irskych modlitbach a hymnech je dasledna rytmika, paralelismus,
alliterace - jako v epické tradici. To odpovida bardickym technikam —
poezie jako chrdmové mluveni, coz je typicky predliturgické.
Interpolace: predkrestanské ritualy zrejmé vyuzivaly rytmizovanou rec a
intonovany projev - zpivané zarikani.

2. Kantilace bez fixniho zapadu
Texty byly zpivany bez notace - Ustni tradici, s dirazem na text a jeho

intonacni vyvoj podle vyznamu. To je typické pro archaické modalni kultury
(Blizky vychod, Indie, Syrie).

Interpolace: hudba nebyla zalozena na konkrétni stupnici, ale na pohybu
kolem vyznamového centra — makamova logika.

3. Nerimské eucharistické modlitby

Napriklad Stowe Missal ma tzv. "Gallican-like" nebo ,africké“ formule -
ukazuji odliSnou teologii i ritualni ramec.

Interpolace: Keltska liturgie nesmérovala k unifikaci, ale uchovavala
pluralitu. Predkrestanska ritualni praxe mohla byt variabilni, silné terénni,
nikoli dogmaticka.

4. Zpév v prostredi bez centralniho chéru

Mnohé liturgie se odehravaly v malych komunitach, ne v katedralach - zpév
musel byt pristupny, modalni, improvizacni.
Interpolace: Zpév byl intuitivni, neformalni, mozna responsorialni - opét
blizky zivé intonaci blizkovychodniho typu.

Obsah liturgie druidld, tedy predkrestanskych keltskych rituald,

skutecné rekonstruovat neumime - alespofi ne spolehlivé, a uz vibec ne v
plném rozsahu.

MizZeme shrnout, co vime a co si mizeme jen domyslet:

1. Zpravy Fimskych autort
Napf. Caesar, Plinius, Lucanus, Strabon, Diodoros - popisuji druidy jako
nositele naboZenskych funkci (knézi, soudci, ucitelé, astrologové)
vykonavajici ritualy s obétmi - i lidskymi (napr. wicker man u Caesarovych
Gall), vykonavajici predavani uceni Gstné, Casto pres dlouholeté Skoleni (20
let a vice), zpivajici &i recitujici texty - Carmina (Caesar).
Vime tedy, ze ritualy existovaly, Ze byly Ustni, presné strukturované a cCasto
doprovazené zpévem ¢i recitaci.

2. Pozdéjsi krest'anské prepisy myta
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Napr. irské texty jako Lebor Gabala Erenn, Mabinogi, Tochmarc Etaine,
Cath Maige Tuired zachycuji mytologii, ale vznikly v klasternim prostredi a
jsou kompilaci pohanského jadra a krestanského vykladu. Lze z nich vycitit
symboliku a nékteré ritualni motivy, ale nejde o vérohodny popis skutecné
praxe druidd.

3. Archeologie

*Obétni predméty, ritualni mista (posvatné haje, studny, menhiry,
svatyné),

*napisy, napr. galStina na kamenech nebo v Latince,

enékteré lokality s pravidelnym usporadanim - mozny astronomicky
nebo kalendarni smysl.

Ukazuji ritualni komplexitu, ale neobsahuji liturgické texty.

Nezname obsah modliteb, invokaci ani formuli - zadna se nedochovala v
puvodni podobé, nezname konkrétni skladbu rituall - jak Sel cas, co se
recitovalo, kdy zpivalo,nezname ani zadné melodie ani intonacni naznaky -
vSe je ztraceno (pokud kdy bylo zapsano),a nezname ani vnitini teologii -
existovala ,liturgie“ jako strukturovana komunikace s boZstvy, ale nezname
jeji logiku.
4. Folklérni pamét’ (ziva tradice zpévu, zarikani a rytmu)
* Irské keening (caoineadh) - ndrek za mrtvé, casto zpivany -
zachycuje Zivou, nefixni intonaci, s melismaty a mikrointervaly.
MuzZe to byt pohansky prezitek.

» Piobaireachd (skotska harfova a dudova tradice) - sloZitd
moddlni forma, Casto postavend na kvintovém poli, Zivd intonace
bez fixniho ladéni.

«  Keltska lidova hudba (zejm. gaelstina, bretonstina) - zachovava
melodické kontury s modalni a netemperovanou strukturou.

Zachovavaji modalni melodiku, Zivou intonaci, intuitivni rytmus, Casto
cyklické formy, mikrointervaly, neliturgicka ale ,,posvatna“ estetika. Jejich
vyzam pro rekonstrukci spociva v tom, Ze je to mejpravdépodobnéjsi otisk
pre-krestanské hlasové kulturya mozna i pred-PIE. Zpév, ktery prezil v
prechodovych ritualech: smrt, narozeni, pozehnani umoznuje modelovat
intonaci, emocni logiku a hudebni frdze.

Co lze rozumné projektovat (s védomim nejistoty):

-  Liturgie byla spjata s prirodnim rytmem (rovnodennosti, lunarni
cykly, svatky jako Samhain, Imbolc),

« Texty byly mnemotechnické, pravdépodobné poetické, rytmické
(jak ukazuje poetika keltskych jazyku),
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Podle vseho byla postavena na misté pohanského chramu - konkrétni
bozstvo neni jisté, ale je mozné, Ze Anahit nebo Aramazd, které byli v
mistni kultovni hierarchii pritomni.

DUKAZY PRETRVANI KULTU ANAHIT V ARMENSKE
KULTURE

V arménském lidovém folkloru preziva rada zenskych postav ochrankyn,
lécitelek a "krasnych panen”, které mohou byt pozdnimi stiny Anahit.

Svatek Vardavar - dnes spojeny s Kristovym proménénim - byl plvodné
slavnosti bohyné vody a lasky Astlik, Casto spojované s Anahit (nékdy
vnimany jako dvé podoby jedné sily)

| pres christianizaci a pozdéjsi homogenizaci naboZenského prostoru se
zachovalo nékolik Zenskych postav, které si nesou otisk plvodni bohyné
plodnosti, moudrosti a ochrany Zivota.

ASTGHIK / ASTLIK

Jméno znamena ,hvézdicka“ - mladsi bohyné krasy, lasky a vody. Je Casto
uvadéna jako ,dcera Anahit“ nebo jako mladsi aspekt jeji podoby. Kolem ni
se konal svatek Vardavar (polévani vodou), ktery byl christianizovan jako
svatek Proménéni Krista. Symbolizuje Zenskou néZnost, silu vody, plodnost
a ochranu

NANE

Nane je bohyné valky a moudrosti - ekvivalent Athény. Casto oznacovana za
dceru nebo aspekt Anahit. Mohla predstavovat ,temnéjsi“, ochrannou a
bojovnou stranku zenského principu

TORK ANGEH (NE PRiIMO ZENA, ALE DULEZITY KONTEXT)

Tork Angeh je bohyné/bozsky duch prirody a surové sily - nékdy muzska,
jindy Zenska postava. Ztélesnuje vitalitu a prirozeny chaos, mozny ,,divoky“
protipol Anahitiny kultivované plodnosti.

V lidové slovesnosti a v pohadkach se objevuji dalsi:
ARMENUHI, SHOGHAKAT, DZOVINAR...
Tato jména se casto objevuji v arménskych legendach jako krasné zeny,
které écCi, varuji, pomahaji, nékdy zjeveni pri snéni nebo v horach. Mnohé

z téchto legendarnich postav vykazuji znaky “tajemné Pani’, ochrankyné
pramen, poli nebo horskych luk.
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V geografii a topografii se objevuji dalsi stopy:

Hora Anahit / Anahid / Anait / Anaitis. A v nékterych castech Zapadni
Arménie (dnesSniho vychodniho) Turecka a Arménie existuji toponyma
(mistni nazvy) odkazujici na Anahit. Napr. prameny s léCivou vodou nesou
casto Zenské jméno nebo primo Anahitino.

Pro starovékou Arménii byl charakteristicky synkretismus, Arménie
byla kriZovatkou nabozenstvi. Uctivani byli nejen zminéni mistni bohové
jako Astlik = ,,hvézdicka®, mlada bohyné lasky, ale byl tu silny persky vliv
(Mithra), nebo recky vliv (Aramazd = Zeus).

Aramazd + Anahit byli v pozdni fazi uctivani jako ,nebesky otec a
matka“ - coZz mdzZe byt ozvéna boZského paru pred PIE kultury prefiltrovana
pres iransky a helénsky ramec.

SHRNUT{ ARCHETYPU

Archetyp Derivovana postava Funkce / aspekt

Plodnost, moudrost,

Velka matka Anahit civilizaéni kultura
Hvézdna panna Astghik/Astlik Laska, krasa, voda
Ochranna bojovnice Nane Moudrost, sila, valka
Léciva panna Hripsime, Magdalena  Lécitelstvi, vnitfni sila

PFirodni divozenka Dzovinar, Tork Angeh  Zivelnost, divoka pfiroda

V dobé helénismu a pod silnym vlivem Parth(/Sasanovcl se rychle a
intenzivné rozsifil "muzsky” kult Mithry. Mithra byl buh svétla, slunecni
pravdy, smlouvy a ochrany - velmi blizky Zarathustrovskému konceptu
bozského ,,strazce radu“ (Asha). Ale dfiv neZ stacil Mithriv kult ovladnout
polyteisticky pantheon Arménie, prislo kresttanstvi.

Arménie byla prvni zemi, ktera prijala krestanstvi jako statni
nabozenstvi (r. 301). Coz zplsobilo zamérné niceni plvodnich chrami
(vétSinou prestavény na kostely), prevzeti lokalit - mista kultu Anahit a
Vahagna byla obsazena marianskymi nebo svatorecenymi kaplemi.

Liturgickd slova a pohyby zlstala stejna, ale zménil se vyznam.
Napriklad Svatek Vardavar (nyni svatek Kristova proménéni) plvodné oslavy
bohyné vody Astlik.

Arménska pisma a kalendar (vytvoreny Mesropem Mastocem) nesly
plvodni lunarni prvky.
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Anahit jako trvala Zenska duchovni sila prezila v lidovych pisnich,
pohadkach a oslavach - dokonce i v Ucté k Marii po christianizaci.

Aramazd, puvodné patrné bozstvo iranské provenience, se stal bohem
nebes.

Ve dvojici Anahit-Vahagn nebo Aramazd-Anahit se zrcadli archetyp muze a
zeny, i kdyz krestanstvi vétsinu symboliky potlacilo.

Co z toho se zachovalo v arménském krestanském kontextu?

SVATA RIPSIME, GAYANE, HRIPSIME...

| kdyZ jsou to historické mucednice z doby christianizace Arménie,
jejich legendy Casto Cerpaji z motivu predkrestanskych chramovych knézek.
Symbolizuji €istotu, Zenskou odvahu, vnitrni silu.

SVATA MARI MAGDALENA (V ARMENSKEM VYKLADU)

Je Casto spojovana s lécitelstvim, pomazanim, a dokonce i znovuozivenim
moudré Zeny. Ve venkovskych oblastech mlze byt vnimana jako naslednice
moudrych knézek.

Pokud jde o posvatna mista predkrestanské mytologie, postihlo je
vétsinou to, co prakticky vSude - kfestanska reinterpretace a ,,vymazani“.

Chram v Garni byl trochu vyjimou, protoZze nebyl prestavén ani
upraven. Po christianizaci Arménie byl Garni nejspis reinterpretovan jako
kulturni pamatka, spise nez pfimy konkurent nového nabozenstvi. Zlstal
zachovan kvuli své kralovské funkci (létni rezidence) a estetické krase.

Ovsem zensky aspekt bl zcela vymazan nebo prekryt, na rozdil od
muzskych ,prijatelnéjsich® bozstev typu Mithry (ktery byl dokonce v
nékterych obdobich ztotoznovan se sluncem Krista).

FOLKLOR

Arménsky folklor je prekvapivé bohaty na symboliku, ktera — byt prekryta
silnym krestanstvim — nese vrstvy mnohem starSich, predkrestanskych a
patrné i predindoevropskych tradic.

V arménské kulture najdes primé i skryté stopy po ,,bozském paru“ - v
pisnich, tancich, kobercich i pribézich se tahne motiv dvojice - Zena-muz,
kvét-hvézda-ptak - ktera pretrvava jako archetyp jednoty a promény. Diky
geografickému i historickému backgroundu Arménie se tyto stopy uchovaly
Casto silnéji a viditelnéji nez v jinych kulturach.
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Nékteré motivy se dochovaly jako zcela nevinné lidové zvyky, ale pri
blizsim pohledu prozrazuji hluboky mytologicky sediment. Tady je nékolik
oblasti, kde bys takové skryté motivy mohl vystopovat:

Motiv kvétin a vody - kult Astghik / Anahit

Svatek Vardavar (dwpnwywn) — pGvodné zasvéceny bohyni Astghik
(obdoba Afrodité), spojené s laskou, krasou a vodou.

Dnes se slavi jako krestansky svatek proménéni Pané (podle cirkve).
Lidé se polévaji vodou - velmi stary ritual oisty a plodnosti.

Dévcata drive nosila kvétiny, hazela je do vody, zpivala o lasce. Kvétiny
jsou tu pfimy odkaz k pavodnimu kvétinovému kultu bohyné.

V nékterych regionech se béhem Vardavaru nosi vénce z divokych
kvétin - symbol zenského principu a prechodu.

Jarni ohné a tanec - kult plodnosti a obnovy
Coz je velmi stary predkrestay a viditelné uz PIE ritual, ktery stejné dobre
zname na Kavkaze nebo v Beskydech. V nékterych horskych vesnicich se
skakalo pres ohen pri jarnich slavnostech (ackoli to dnes krestanska cirkev
potlacuje).

Podobné jako u vynaseni Morany, Slo o ritual zaniku zimy a privolani
plodnosti, s moznymi pozlstatky kultu Velké Matky nebo boZského paru.

Prirodni svatyné - studanky, stromy a skaly

Arméni velmi uctivaji prameny, posvatné stromy a kameny. Napriklad:
Studanky u klasterd, které l&¢i neplodnost. Evidentné jde pFitom jen o
prepsani starsi, nejspiS neolitickou pred-PIE tradici, ktera byla prepsana
postavenim klastera nad studankou.

Kamenné stély se slunecnimi kotouéi (chachkary) - symbolika
predkrestanského (resp. pred-PIE) plivodu.

Zvlastni Ucta k vysokym horam a vodopadim, zejména v Syuniku, Lori
nebo Gegharkuniku - ¢asto v zenském rodé - viditelné stopy po kultu Anahit
a Astghik.
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PiSNE

Lidové pisné (ashughové) obcas nesou obrazy, které podle vseho jsou
reminiscenci na staré (pred-PIE) myty - tfeba zpévy o divce z hory, matce,
kterd pldce jako feka, nebo vdlecnikovi, co spi ve skalni svatyni.

Ve spojeni s unikatni arménskou melodikou a hudebnimi postupy
ukazuji jejich stafi do doby pred pfichodem PIE vliv(, nejspis z doby Urartu.

»,Nare“ (Laska v horach)

Pribéh v textu je prosty - divka sbira kvétiny a nosi je milému - vibruje
Cistou prirodni symbolikou plodnosti a lasky. Text a prepis (v prekladu i
originalu) najdes na LyricsTranslate.com: obsahuje originalni arménsky
text, preklad do anglictiny i foneticky prepis. * Dal treba *

Také existuje YouTube nahravka, kde je pisen nazvem ,,Hoy Nare Nare*
s tradi¢nim aranzma a atmosférickymi fotografiemi z Arménie

Pisnicka pochazi z okoli Van, arménské pohori.

Nare vysla ven, Ma draha milovana

Pohybuje se po hore Je jedina a neopakovatelna x2
A jeji vlasy jsou rozpusténé Jako plvabny horsky jelen
vlaji ve vétru Ma okouzlujici Nare

Jako mala koroptev Dobyva svou krasou

Pred oc¢ima svého milovaného Srdce tisicu

Se srdcem plnym lasky Jako rozkosny sen

Prochazi se Pro touzebné oko

Hej, Nare, Nare Jako touha lasky

Mé srdce hori Pro okouzleného

Hej, Nare, Nare

Mé srdce hori

Ma draha milovana

Je jedina a neopakovatelna

95 https://lyricstranslate.com/en/nare-nare.html-1
96 https://www.zulal.org/by-the-shepherds-clock.html
97 https://www.youtube.com/watch?v=iTcwOWTf_xE
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,Capova pisen*

Baladicky motiv navstévy ¢apa, symbolu novych zacatkd *. Bohyné - nebo
bytost z prirody, proménéna v ¢apa - ochranuje rodinu nebo vydarenou
plodnost *°.

Arménsky pribéh The Song of the Stork zachycuje motiv ¢apa, ktery se
objevi v domé urozené zZeny, jako symbol plodnosti a ochrany - coz dobre
ladi s Sirsi PIE symbolikou. Archetyp capa jako nositele nového Zivota tak
pravdépodobné odrazi spolecny starovéky evropsky motiv, byt konkrétné
mélky archeologicky diikaz pro PIE fazi chybi.

V evropském folkloru je ¢ap spojovan s novorozenaty, coz pretrvalo i v
Cesku. V mytologii je ¢ap povaZovan za nositele déti, obnovu plodnosti,
spojeny s prameny a vodnim elementem. Pripomina to i slovanské povésti,
kde ptaci prinaseli duse z Vyraj - dobrovolné ¢i v ivodu do nového Zivota.

PiSNE PRI SBERU KVETIN (VARDAVAR/LORKE)

Lorke - tanecni zpév, kde se divky (quails) sbiraji kvétiny u vody - symbol
obradu plodnosti, dobrovolné ritualni Cistoty ', 101 102 103,

Mnoho téchto starych folklornich pisni rekonstruuje a hraje soubor
Shoghaken Ensemble ', %5 1% Ppouzivaji tradiéni arménské nastroje jako
duduk, zurna, kanon, dap, kamancha nebo oud. Vychazeji z terénnich

98 Zabelle C. Boyajian : Armenian Legends and Poems (1916) obsahuje
preklady starovékych i stredovékych pisni, vCetné The Song of the Stork —
a je dostupna pres Project Gutenberg i ilustrované archivy:
https://www.sacred-texts.com/asia/alp/index.htm
https://www.gutenberg.org/ebooks/54036

99 https://www.peopleofar.com/2014/04/22/the-song-of-the-stork/

100 https://en.wikipedia.org/wiki/Lorke

101 Notovy zapis je dostupny jako PDF/MIDI na MuseScore.com (viz Lorik Jan
(Lorke))
https://musescore.com/user/56617664/scores/ 14833621

102 https://folkdancefootnotes.org/music/sheet-music/lorke-lorke-sheet-
music

103 https://soundcloud.com/hasmikharutyunyanwiththeshoghakenensemble/
sets/armenian-lullabies

104 https://open.spotify.com/artist/OPuNCy9Zk47sZGtsMDh8UB

105 https://www.youtube.com/watch?
v=J4X5TvQuUMN4&list=PLe94mBAVFk2EoxzQ4MK2ueL1VWjUEQ1co
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nahravek, sbéri a vyzkum( arménskych etnomuzikologl (napf. Komitas
Vardapet). Zpivaji v archaické arménstiné nebo narecich, Casto vyuzivaji
plvodni intonaci modalnich stupnic. Nékteré pisné sahaji k davnym
ritudldm plodnosti, jara, obifadim Vardavaru, nebo odrazeji lidové
kosmologické predstavy.

Jejich album Music of Armenia, Vol. 5 - Folk Music“ - obsahuje pisné
jako Lorik, Jan Jan Jan, Sasna Tsrer atd.

Spolupracuji s Smithsonian Institution a jejich nahravky jsou soucasti
digitalni sbirky Folkways Recordings.

POSTAVA ZENY JAKO OCHRANKYNE &I TVURKYNE

| v krestanském arménském folkloru ma Zensky princip vysadni postaveni -
Casto jako matka, védma, lécitelka, nositelka tradice.

V nékterych pisnich a pribézich ma Zena az orakularni funkci - to je velmi
silny relikt davnych bohyni-prorokyn (jako byla treba pythie nebo
veleknézky).

SKRYTY MYTUS DVOJICE

Pribéhy o divkach a chlapcich (vésinou milencich), kteri zemreli a proménili
se ve hvézdy, kvétiny nebo ptaky je zjednodusenou verzi mytu bozského
paru, ktery se nem(ize znovu spojit, ale existuje v pfirodé jako vzpominka.

Vladne motiv kdy divka z milencem tanci, ktefi se proméni v hvézdu
a kvét, aby mohli byt navzdy spole¢né. Znamy je z lidovych sbirek
(Sirwantzdiants, Tcheraz) ,,Divka plakala nad rozbitym kvétem, za noci
blyskla hvézda - to oni, navzdy spolu...“ "7,

Pribéhy o détech, které se proménily ve hvézdy nebo kvétiny, jsou
rozsirené i mimo Arménii , napr. The Boy with the Moon on his Forehead -
indické a stredovychodni varianty, kde déti vstupuji do hvézdného svéta po
smrti nebo nemoznosti na Zemi nebo perska pohadka Haft Derakht-e
Sepidar - sedm bratfi se proméni v topoly, sestra v kvétinu "%,

106 https://www.youtube.com/playlist?
list=OLAK5uy_k8xeeeNydCe39FE4mxqwu1ACgnU24599s
Armenian Lullabies® playlist - 13 skladeb s Hasmik Harutyunyan, véetné
Agna Oror a Nani Bala

107 A. G. Seklemian: The golden maiden and other folks tales and fairy
stories told in Armenia.
https://www.gutenberg.org/files/46944/46944-h/46944-h.htm

108 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Boy_with_the_Moon_on_his_Forehead
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ASERA A RITUAL
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V kulturach, kde existovalo parové bozstvo (napf. El a ASéra v kanaanském
panteonu), lze predpokladat, Ze naboZensky kult a rituadly zahrnovaly
uctivani obou bozstev zaroven - nebo alespon v tésném sledu, pripadné v
ramci spole¢ného ritualniho ramce. Davody, pro¢ jsme o tom presvédceni:

Kosmologicka funkce dvojice:

El a A3éra tvorili v kanaanské mytologii zakladni boZsky par - on jako
nebesky otec, ona jako velkd matka, darcovska bohyné Zivota a plodnosti.
Takovy par byva uctivan jako dudlni princip - muzsky a zensky, aktivni a
pasivni, stvoritelsky a Zivitelsky.

Ikonografické diikazy:

Napriklad archeologické nalezy (napf. z Kuntillet Ajrud) zobrazuji postavy
oznacené jako ,Jahve a jeho Aséra“, Casto v kontextu pozehnani nebo
ochrany. Z toho se usuzuje, ze lidé chapali boZstvo jako par, z néhoz
plynulo pozehnani - podobné jako z lidské rodiny.

Paralely z jinych kultur:

V Mezopotamii byl Enlil ¢asto ritualné uctivan spolu s Ninlil. V Egypté tvorili
Isis a Osiris nerozlucny par nejen mytologicky, ale i v ramci ritualnich
slavnosti. Podobné dvojice se v ritualech Casto vzyvaly jako celek - zpévem,
obétinami, tancem nebo dramatizovanym mytem.

Liturgicka logika:

Pokud jsou boZstva spojena rodinnym, kosmickym nebo stvoritelskym
poutem, oddélené uctivani by mohlo byt povazovano za nelplné nebo
narusujici harmonii. Proto je logické, Ze ritual evokoval jejich jednotu -
napr. vzyvanim jmen obou bozstev, prinasenim dvojitych obéti nebo
specifickym poradim recitaci.

KONKRETNE PRO EL — ASERU:

El je spiSe ,vzneSeny“ a pasivni blh - ,,otec boh(i“, zatimco Aséra je &inna,
dava Zivot a zasahuje do svéta. Mnoho text( z Ugaritu mluvi o A$éfe jako o
gnyt ilhm (,roditelce boh(“), coz naznacuje, Ze jeji role byla zasadni a Ze
nebyla jen doplitkem Elovi, ale plnohodnotnou bozskou silou.

V liturgii tedy mohl byt El osloven jako vladce ¢i ,,soudce®, zatimco
Aséra jako ,zivotodarna“ ¢i ,segnetelna“. Ritual mohl obnaset dvoji typ
ucténi - napriklad El jako garance poradku a zakona, A$éra jako darkyné
plodnosti, ochrany rodiny a zemé.

V piipadé parovych boZstev jako El a ASéra mame jen fragmentarni dikazy,
ale na zakladé srovnavaci religionistiky a dochovanych text( z Ugaritu a
okolnich kultur lze vyslovit dobre podlozené hypotézy. Je proto vysoce
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pravdépodobné, Ze u parového bozstva jako El a Aséra probihala bohosluzba
jako soubézné nebo komplementarni uctivani obou, a to skrze:

eparalelni modlitby,

«dvoji obétni dary,

«ikonografii a symboly spojeni (napf. strom Zivota, dvojice pilird),
pfipadné dramatizaci jejich vztahu v ramci svatkad.

Ritudly mély dvé urovné - jednu Verejnou performativni vrstvu pro
komunitu, se zpévem, obétinami, procesim. pro vérici, druhou mysteriozni,
uzavrenou a urcenou jen zasvécenym knézim.

Svatecni slavnosti (napf. ro¢ni cykly, slavnosti nového roku, slavnosti
plodnosti) byly verejné a komunitni, casto spojené s hudbou, zpévem,
tancem, procesim a obétinami.

Obétiny Elovi (napf. byci, berani) a A$éfe (napf. kolace, vino, oleje,
plody, kadidlo) byly prinaseny lidmi nebo prostrednictvim knézi, ale akt byl
viditelny a kolektivni.

Ugaritské texty popisuji ¢asti slavnosti, kde se zpivaji hymny bohlim,
vola se jejich jméno, lidé se Ucastni, a obcas se recituje nebo dramatizuje
mytologicky pribéh.

Tato verejna liturgie byla ,predstavenim® - doslova performativnim
projevem, kde obec vidéla a slysela ritual, a mohla se Ucastnit jako
kolektivni télo véricich.

Zaroven ale pratikovali druhou vrstvu kultu - Skrytou mystickou ¢ast,
vazanou na knézské role a mozna dramatizujici bozské spojeni, které mélo
zajistit kosmickou rovnovahu a plodnost svéta, vyhrazena knézim nebo
elitam, Casto vnitfné propojena s moci vladce.

V centralnich svatynich (napf. v Ugaritu, Megiddu, Jeruzalémé)
existovaly vnitfni komory, nékdy oddélené, symbolicky i fyzicky, kam mohl
vstoupit jen vybrany knéz (¢i kral).

Neni vylouceno, Ze se tam nachazely dfevorezby ASéry (tzv. asery -
drevéné kuly ¢i sloupy) a symbolické triny Elovo-Aséfina typu.

Zde se moznd odehravalo néco jako ritualni hierogamie, vyjadreni
posvatného spojeni, podobné jako v Mezopotamii (ritualni manZelstvi boha
a bohyné skrze krale a knézku).

Tyto ritualy mély esotericky, zasvécovaci charakter. Byly ,tajemstvim
bozského spojeni“, podobné jako pozdéjsi mysterijni kulty.

Je to velmi podobné pozdéjsim modelim - napf. chramové liturgii v
Jeruzalémé, pravoslavné eucharistii za ikonostasem nebo mysterijnim
ritualim starovéku, kde viditelné a neviditelné aspekty tvorily celek.
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Srovnani s jinymi tradicemi:
Tradice Verejna cast Mysterijni cast

Kanaan / Ugarit procesi, hymny, obétiny vnitrni svatyné, hierogamie,

pro El a ASéru knézska mystéria
:jrearilzalémsk’ slavnosti, obétiny, Svatyné svatych - vstup
chram) Y shromazdéni lidu pouze veleknéz jednou rocné
Eovpt verejna kultovni procesi skryta liturgie v chramech,

gyp (napr. pro Isis) ,,0ziveni“ sochy boha

liturgie slova a svata zavés (ikonostas),
Pravoslavi eucharistie - vérici proménovani mystériem,

pritomni modlitby knéze potichu

tajné zasvéceni,
dramatizace mytu jen pro
zasvécené

Antické mysterijni verejné slavnosti (napr.
kulty Eleusis)

Aséra byla uctivana v domacich i chramovych kultech, casto ve spojeni s
posvatnym stromem i kGlem (aséra).

V Ugaritu (kolem 1300 pf. n. L.) vystupuje jako Athirat, matka bozstev,
pani more, partnerka Elova. V Bibli se jeji kult opakované potlacuje, ale
zaroven je dikazem popularniho nabozenstvi - lidé ji uctivaji v hajich, pod
stromy, stavi ji kaly ,,vedle oltard Hospodinovych®.

Archeologické nalezy (napr. Kuntillet ‘Ajrud) zminuji frazi:
»,Yahweh of Samaria and his Asherah“, coz naznacuje koncept parového
boZstva - muzského a zenského principu.

Bohosluzba jako takova neni zachovana — ale vime o béznych prvcich:
*Obéti (olej, mouka, vino, kadidlo)
*Tanec a hudba (viz analogie s Kanaanem a Baalovym cyklem)

*Pravdépodobné i ritualni sex / extatické formy pohybu (v
pozdéjsim zidovském pohledu oznaceno jako ,neresti*)

*Vyznamny prvek: strom - osovy symbol, spojnice mezi svéty

Ve starovékém Prednim vychodé byla liturgie Casto dramatizaci boZského
pribéhu, ktery se tim ,,znovu staval skutecnosti“. V Ugaritu mame texty
jako ,,Cyklus o Baalovi“, které se zrejmé recitovaly nebo i hraly béhem
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ritual - ukazuji boj boha plodnosti s Mofem (Jamem), smrt a vzkiiseni. Je
pravdépodobné, ze nékteré Casti byly zpivané, jiné hrané, a zahrnovaly
kostymy, masky, recitace a choreografii. Aséra jako matka bohd tu méla
dilezitou roli - mohla byt vzyvana jako prostfednice smifeni nebo
obnovitelka Zivota. o Takové ritualni divadlo by bylo verejné, i kdyz nékteré
scény mohly byt urcené jen pro zasvécené.

Ritualni sexualita byla béznou soucasti nékterych forem starovékého
naboZenstvi - i kdyz moderni vyklady ji nékdy zvelicuji nebo Spatné chapou.
Pojd'me opatrné:

V Mezopotamii se praktikovala Hierogamie (posvatny snatek) kral
symbolicky reprezentuje boha (napf. Dumuzida), veleknézka bohyni (napr.
Inannu). PFi jarnich slavnostech mohlo dojit k sexualnimu aktu (realnému
nebo pouze ritualnimu), ktery mél zajistovat plodnost zemé a lidi.

Aséra byla bohyni Zivota, sexuality a plodnosti - je mozné, ze i zde
existoval obrad spojeny s ritualnim spojenim boha a bohyné, ztvarnénym
knézem a knézkou. Biblické zminky o ,,chrdmovych nevéstkach“ (gedesot)
jsou narazkou na tuto praxi - i kdyZz Tanach je li¢i negativné a casto
zkreslené. o Verejné to ale pravdépodobné nebylo explicitni - sexualni akt
se odehraval v ramci vnitfni svatyné nebo mél symbolickou formu. (napr.
spojeni palice a trinu, hdl a miska, atd.)

Liturgie byla pevné svazana s rocnim cyklem - a to jak v zemédélském
smyslu, tak v kosmologickém:

Obdobi Mozny svatek Obsah liturgie
. Obnoveni zivota, . .
Jarni P , Hierogamie, slavnost
vitézstvi Baala nad . s sy e
rovhodennost plodnosti, spojeni El-Aséra

smrti

Letni slunovrat Vrchol slunecni sily, Obétiny, zpévy, prosebne

ochrana sklizné hymny
Podzimni Sklizen, priprava na Dékovné obéti, ritualni
rovhodennost smrt a Upadek smutek, odchod boha

Zrozeni svétla, navrat Nocni vigilie, obnova smlouvy,

Zimni slunovrat .. , v y o
zivota nové zasveceni bohum

Liturgie byla tedy silné cyklicka a dramaticka, méla svdj ,,rocni scénar. Jak
Casto se bohosluzby slouZily? Bylo jich nékolik typu:
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Denni / pravidelné ritualy. Kazdodenni obéti, vykurovani, ocistovani
svatyn, krmeni soch bohl. SlouZili knéZi - vefejnost vétSinou nebyla
pritomna.

Tydenni ¢i mésicni ritualy. Napf. pfi novu, Upliku, pfechodech planet -
Casto spojeno s astrologii. Ucast verejnosti mozna, nékdy omezena.

Rocni velké svatky. Hlavni slavnosti - se zpévem, obétinami, dramatem,
ritudlnimi ,,pribéhy“. Ucast Siroké komunity, mozna i poutniki. Zde se
odehravaly nejmocnéjsi ritualy - napr. posvatny snatek, dramatizace bozi
smrti a vzkriseni, zasvéceni novych knézi.

Bohosluzba v kultu El-A3éra byla vrstvend: vefejna &ast byla vizualné a
emocionalné plsobiva, s prvky divadla a hudby, zatimco vnitfni ¢ast mohla
byt tajemna a sexualné-symbolicka.

Ritualni sexualita mohla byt soucasti symbolického spojeni boZské
dvojice - ale ne nutné explicitné pred lidmi.

Liturgie byla cyklicka a sezdénni, s velkymi svatky spojenymi s prirodnim
rokem, plodnosti a obménou svéta.

Nékteré prvky pripominaji pravoslavné nebo Zzidovské chramové
modely, kde se vnéjsi a wvnitfni ritual prolinaji, ale jsou oddéleny
»Zavojem®,

Pojd'me si predstavit, jako mozna probihala hypoteticka liturgie vychazi
z rekonstrukci ugaritskych textl, analogii z Mezopotamie a kultd Inanny,
jakoz i z principu ritualniho dramatu a kosmické hierogamie.

SLAVNOST JARNI OBNOVY (CHAG CHADASHA)
Ucténi El a ASéry

Misto kondni: posvdtny okrsek s centrdlnim oltdrem a chrdmem se skrytou
svatyni

Qélka: cca 1 den a 1 noc, béhem jarni rovnodennosti

Ucast: celd obec, knéZi, krdl jako zdstupce boha, veleknézka jako
zosobnéni bohyné

SHROMAZDENI{ LIDU U CHRAMU

Ritual zadina dlouho pred tim, nez se rozezni prvni tony. Lidé prichazeji ze
vSech stran, tisi, v ocekavani. Stejné jako vérici stoupali k posvatnému
stromu ¢i kilu zasvécenému A$ére, schazi se dnes poutnici pred scénou -
mistem, kde se ma zjevovat pritomnost. Vdechuji vzduch nasyceny dymem
a napétim, oéi se prizpusobuji Seru. Je to chvile pfechodu: ocista védomi,
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CHRAMOVA HUDBA A HYMNY

Pro nas je dnes mysterium predstavit si, jak zpév a hudba pri téchto
liturgiich znély. Ale ve skuteCnosti mame docela dobré moznosti do tohoto
mystéria nahlédnout!

Uz od nejstarsich dob totiz mame hudebni zapisy, byt maji Uplné jinou
logiku nez moderni noty. Na hlinénych tabulkach jsou zapisy textd a u nich
Cisla - a o téch jsme pochopili, ze se vztahuji ke strunam sumersjé a
babylonské harfy, jejichz ladéji je opét popsané. Takze umime
rekonstruovat melodiku téchto pisni. "3, "4 1"

SUMERSKE A AKKADSKE HYMNY

Nejstarsi notované zaznamy (napr. ,,Hymnus bohu Nikkal“, cca 1400 pr. n. L.
z Ugaritu) jsou spojeny s uctivanim bozstev.'"

Hudba byla soucasti chramovych ritualll - doprovazela obétiny, liturgie a
oslavy cyklickych svatkd (napf. svatkd Inanny, Tammuze, Ishtaru). Hudba
posilovala kontakt s bohy, urcité rytmy, nastroje a melodie byly vyhrazeny

113 A Concise Treatise on Sumerian and Babylonian Music Theory“ -
Richard Dumbrill (2018) shromazdil a analyzoval cuneiformni texty s
tabulkami ladéni, interval( (¢tvrta, kvinta) a stupnic (enneatonové a
heptatonové)
https://www.academia.edu/112847013/A_Concise_Treatise_on_Sumerian
_and_Babylonian_Music_Theory
Nabizi tunelové tabulky stupnic (napf. nis-tubrim, iSartum, embibum) i
pozdni Babylonian ,,enneatonie“ - vystavba sedmitonové stupnice jako
subsystém Sirsi devititonové struktury.

114 Mesopotamian Music Theory Since 1977 - prehled Dumbrillovych praci
(2005) zkouma i Schgyenovu tabulku (MS 5105) s oznacenim strun PA a TU
https://jewish-music.huji.ac.il/media/2375/download

115 ,,Music Theorism in the Ancient World* - Dumbrill (2010), text shrnujici
koncept ,,hudebniho teoretismu* - spojeni notace s kosmologii a ritualy
https://www.researchgate.net/publication/332749333_MUSIC_THEORISM_
IN_THE_ANCIENT_WORLD

116 Na youtube jsou nahravky od Petera Pringleho, které jsou dobrym
pokusem o rekonstrukci, ale maji také nékteré nedostatky - Peter Pringle
je samozrejmé ovlivnény evropskym hudebnim citénim moderni doby a
soudobou intonaci.
https://www.youtube.com/watch?v=QUcTsFe1PVs
https://www.youtube.com/watch?v=dDRD3c-WAec
https://www.youtube.com/watch?v=w8tfBLvIN98
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konkrétnim bohim (napf. bubny a harfy pro Inannu) ¢imzZ trochu predesli
Wagnera'” a knézky cCasto vystupovaly jako hudebnice (naditu, entu -

chramové zpévacky.'"®, '"°

MELODIKA A STRUKTURA

Mezopotamie: diatonické stupnice, akordovy rejstrik, cCasto jednoduché
melodické fraze, zamérené na opakovani modlitebnich textd (Zame Hymns -
70 hymen)™ Proti tomu krestansti otcové: Oxyrhynchus hymnus pouziva
Hypolydicky modus (s rozsahem jedné oktavy) ™' Podobnosti s antickym
diatonickym pojetim to jsou. V krestanské liurgii pri Zalmech zpivame
antiphony/responsorium; podle vSeho velmi analogicky k mezopotamskym
dialogdm mezi chramovymi sbory, texty tedy nebyvaly recitované, ale
zpivané. liturgie méla "hudebni” charakter).

Vezméme v patrnost, ze se stale pohybujeme v liturgickém svété a jak
jednotlivé texty, tak celkova dramaturgie byly podrobené celkovému
zaméru a pracovalo se s hlubokymi symboly. '

UGARITSKE NOTACE: HYMNY BOHYNIM

Hurrianské hymny jsou nejstarsi doloZzené priklady systematické hudebni
notace (napr. Hymn to Nikkal - cca 1400 pr. n. l.), kombinuji text, znacky
pro ladéni lyry a notovy zapis ', "%,

117 Rekonstrukce egyptské harfy
https://www.youtube.com/watch?v=miNdO8mhuAw

118 Anne Kilmer: Sounds from Silence: Recent Discoveries in Ancient Near
Eastern Music

119 Irving Finkel, ,,The Literature of Ancient Sumer* (obsahuje preklady
hymn(

120 https://en.wikipedia.org/wiki/Zame_Hymns

121 https://en.wikipedia.org/wiki/Oxyrhynchus_hymn

122 Ernest G. McClain - Musical Theory and Ancient Cosmology (1994) - ukazuje
propojeni hudebnich pomérl s kosmologickymi a numerologickymi
koncepty starovéké Mezopotamie (Cisla = bohové)
https://ernestmcclain.net/wp-content/uploads/2017/05/musical-theory-
and-ancient-cosmology-by-ernest-g-mcclain-1994.pdf

123 https://en.wikipedia.org/wiki/Music_of_Mesopotamia

124 Anne Draffkorn Kilmer The Discovery of an Ancient Mesopotamian Theory
of Music” (1971) a komentare k Hurrianskym hymndm (zejména H.6 Hymn
to Nikkal) jsou zakladnimi texty pro studium nejstarsi zaznamenané
hudby. https://en.wikipedia.org/wiki/Hurrian_songs
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V Mezopotamii byly nékteré hudebni nastroje povazovany za bozské
(napr. lyra Ninigizibara), vyrabély se ritualni obéti a zpravy byly
zasvécovany bozstvim.'?

Pouzivala se recnické recitace (kantilace), kterou pozdéji prevzal jak
Egypt, tak zidovsky svét a od néj krestanstvi.

NoOTOVY PREPIS HURRIANSKEHO HYMNU C. 6 (UGARIT,
CCA 1400 PR. N. L.)

Hurrianské hymny (cca 1400 pr. n. L.) v Ugaritu jsou nejstarsim dochovanym
prikladem hudebni notace (hurriansky Hymn to Nikkal)'?® Tabulka obsahuje
text a presné akordové pokyny pro 9strunnou lyru — uz tehdy se hudba
povazovala za bozsky inspirovanou a nese intenzivni sakralni charakter.

Byl objeven v Ugaritu (dne$ni Ras Samra v Syrii), hlinéna desticka s
klinovym pismem. Hymnus je vénovan bohyni plodnosti Nikkal
(pravdépodobné ekvivalent Aséry). Text je psan hurriansky, notace v
akadstiné - prepisuje sekvenci ton( a instrukci pro struny. Texty hymnu je
prosbou o plodnost, uzdraveni, spojeni s bozstvim (Nikkal/Aséra). '’

125 https://en.wikipedia.org/wiki/Music_of_Mesopotamia
126 https://en.wikipedia.org/wiki/Hurrian_songs

127 https://www.reddit.com/r/mythology/comments/hnzujl/
my_translation_for_hymn_to_nikkal_hurrian_hymn/
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Notovy prepis - rekonstrukce (podle Anne Draffkorn Kilmer 28 129 130 131

132133 134 135 136 137
y
E|D ICIDIEIEIDICIDIEI
FIGIA|JG|F]E[D]|]C]DI]E]

(Poznamka: v plvodni notaci Slo spiSe o &islovani strun a intervalové
instrukce, ne o melodii v nasem smyslu - prepis je moderni interpretace.)

V nékterych prepisech jsou pouzity makamové nebo kvartové stupnice
blizké dnesni arabské hudbé (napr. Hijaz). Napr.:
sLadéni strun: d-e-f-g-a-b b -c-d
+Toniny: ¢asto penta- nebo hexatonické'®, '3 140

Michael Levy predvadi hymnus na lyfe ladéné podle Cisté intonace (just
intonation), coz je ladéni s prfirozenymi poméry ton(, blizsi starovékym

128 https://urkesh.org/attach/Guterbock1970a.pdf

129 Anne Draffkorn Kilmer, Americka asyriolozka, v 70. letech provedla prvni
hudebni rekonstrukci
https://undena.com/EL-UP/Duchesne-
Guillermin_1984_The_Discovery_of_Mesopotamian_Music_-_SANE_2.2.pdf

130 Richard Dumbrill Britsky archeomuzikolog, zpochybnil predchozi
interpretace.

131 Raoul Vitale, Syrsky badatel, navrhl rekonstrukci ladéni a rytmiky ve stylu
orientalni hudby

132 https://www.youtube.com/watch?v=4JiBbplDbCg&t=279s
133 https://www.youtube.com/watch?v=QpxN2VXPMLc&t=283s

134 https://www.youtube.com/watch?v=DBhB9gRnIHE&t=294s
Interpretace zachycuje melodii podle Marcelle Duchesne-Guillemin a
dalsich badatell, doplnéna teoriemi o rytmice

135 https://www.youtube.com/watch?v=KEIPnD-dbkké&t=229s
Shrnuti historie a vyznamu hymny, zaroven hudebni ukazka

136 https://www.openculture.com/2025/04/hear-the-worlds-oldest-known-
song-hurrian-hymn-no-6.html

137 https://musicircle.net/wp-content/uploads/2018/08/Babylonian-Notatin-
and-the-Hurrian-Melodic-Texts_Music-and-Letters-1994-WEST-161-79.pdf

138 https://www.youtube.com/watch?v=QpxN2VXPMLc&t=283s
139 https://urkesh.org/urkeshpublic/music.htm na Gvod do melodie

140 Samuel N. Dorf, Ancient Mesopotamian Music, the Politics of
Reconstruction, and Extreme Early Music (2020)
https://ecommons.udayton.edu/books/78/
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obnovam a vyrazné odlisny od moderni temperace se 12 paltony, co? je ale
stale problematické.™

Richard Dumbrill? i Raoul Vitale obhajuji klasické makdmové ladéni:
kvartova/kvintova ladéni s mikrotony - diraz na semitskou, resp. arabskou

tradici, ktera se mnohem vice blizi starovéké hudbé nez evropské ladéni.
143 144 145 146 147 148
) ) ) ) )

Nejblizsi rekonstrukce se =zatim zdaji ty, které intonuji podle
makamovych (arabskych) stupnic, pouzivaji kvartové a kvintové ladéni - coz
odpovida staroorientalnim nastrojim jako syrska lyra nebo sumerian harp a
rytmus a melodie jsou ornamentalni, pripominaji tradi¢ni arabskou hudbu.

Soucasné je mozné, respektive spiS pravdépodobné, Ze se vsechny
dosavadni pokusy o rekonstrukci zcela miji s moznym originalnim zvukem. A
to v nékolka bodech - zname sice pribliznou melodii, ale vétsSinou
nerespektujeme presnou intonaci, nezname rytmus a predpokladame
jakousi okazalou nebo meditativni formu (tak trochu new age), ale
chramova hudba docela dobre - a podle mé pravdépodobné - mohla znit
Uplné jinak:

Mizeme-li jako referenéni body, byt nedokonalé, vzit ritualy prirodnich
narodll, které jsme zachytili, Zidovskou nebo ranné krestanskou liturgii
(Gastecné uchovanou v liturgii koptské, syrské nebo castecné i v arménské),

141 https://ancientlyre.com/track/1982131/hurrian-hymn-text-h6

142 Richard Dumbrill: The Musicology and Organology of the Ancient Near
East (1998, 2005) a The Silver Lyre of Ur (2015),
https://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Dumbrill_%28musicologist%29
https://independent.academia.edu/RichardDumbrill

143 https://en.wikipedia.org/wiki/Music_of_Mesopotamia

144 https://www.youtube.com/watch?v=4JiBbplDbCg

145 Benedicte Nielsen Whitehead et al. - The Sound of
Indo-European(Copenhagen Studies in Indo-European vol. 4, 2012)

Cenény svazek o fonetice a fonémovych strukturach PIE, dileZity i pro
rekonstrukce rytmu a hudebniho citéni v PIE - PDF dostupné pres
Archive.org i Academia.edu

146 Music Theorism in the Ancient World - Dumbrill (2010): PDF na
ResearchGate:https://www.researchgate.net/publication/332749333_MU
SIC_THEORISM_IN_THE_ANCIENT_WORLD

147 The Truth about Babylonian Music - kriticka analyza Dumbrilla:
https://ia801905.us.archive.org/29/items/richard-dumbrill-work-
archive/Dumbrill%20-%20The%20Truth%200f%20Babylonian%20Music. pdf

148 https://aratta.wordpress.com/2016/11/11/the-trifunctional-hypothesis-
2/
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Kazatel Pozdni cca 250 pr. Kr. Skepticka reflexe,

jazyk pozdni jazyk
Daniel Dvé Casti cca 165 pr. Kr. Apokalyptika, perstina,
(1-6, 7-12) aramejstina

Analyza Genesis kapitolu po kapitole podle vrstev (J, E, P)

GENESIS 1:1-2:4A

Text o ,sedmi dnech, Bohu jako vSéemocném tvirci, ktery fika: ,,Bud’
svétlo!“ Pouziva jméno Elohim, je strukturovany, systematicky, zretelné
pozdéjsi. Stylizovany jako knéZzska teologie (vrstva P), vznik pravdépodobné
v exilu (6.-5. stol. pr. Kr.)

Predstavuje Boha - stvoritele - oddélujici, ,zvenci“. Nezacina
stvorenim z ,,niceho* (ex nihilo), ale spis z chaosu:

»Zemé byla pusta a prazdna, tma byla nad propasti, a Bozi
duch se vznasel nad vodami...“

V hebrejstiné:
Tohu va-vohu - chaos, beztvarost

Tehom - propast, hlubina (slovo pribuzné s babylonskou
bohyni chaosu Tiamat!)

Text tedy predpoklada predexistujici chaos (vodni hlubinu), ktery Buh
,usporadava“ - spis nez tvori ,,z niceho“. To je kosmologicky obraz blizky
staroorientalnim mytim, vcetné ugaritskych.

Text Genesis 1:1 az 2:4a je povazovan za ucelenou kompozici.

Byl vytvoren autory knézského sméru (tzv. ,,P“ - Priestly source),
pravdépodobné v babylonském exilu (6.-5. stol. pr. Kr.).

Z teologického hlediska Bih (Elohim) je zcela transcendentni, neosobni,
tvori ,,zvenci“ pomoci slov.

Vsechno ma rad, symetrii, rytmus - odpovida liturgickému a
kosmologickému vidéni knézské vrstvy.

Text slouzi jako teologicka protivaha babylonského Enima elis (stvoreni
svéta z téla bohyné Tiamat), ale zakladni schéma je velmi podobné.
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Struktura Genesis 1:1 - 2:4a podle vrstvy P

Verse Obsah Vrstva
1:1-2 Uvod: zemé je beztvara, tma, duch Bozi P
1:3-5 Den 1: svétlo, oddéleni svétla od tmy P
1:6-8 Den 2: oddéleni vod, stvoreni nebe P
1:9-13 Den 3: zemé, more, rostliny P
1:14-19  Den 4: slunce, mésic, hvézdy P
1:20-23  Den 5: ryby, ptaci P
1:24-31 Den 6: zvirata a clovék (muz i Zena) P
2:1-4a Den 7: odpocinek, Blh svét dokoncil P

Zavér 2:4a je obvykle povazovan za prechod k dalsi vrstvé - 2:4b zacdina
tzv. jahvistickou verzi (J), kde je obraz Boha zcela jiny.

Prestoze cely text patri ke knézské vrstvé, existuji zde momenty, které
mulZeme podezfivat, Ze byly zformulovany jako ideologickd nahrada za
drivéjsi modely, kde byl pritomen parovy nebo Zensky princip:

1. ,,Na pocatku stvoril Biih nebe a zemi“ (1:1)

V hebrejstiné: D"WbN N1 TNYNKI2A - doslova ,,Na pocatku stvoril
Elohim“. Nefika se, odkud Bih pnsel ani zda néco existovalo predtim. V
ugaritskych mytech se nebe a zemé rodi z bozského paru - zde je vse
vyprazdnéno. Mohla zde byt drive pritomna partnerka boZzstvi? Napr. ,,El a
Asera stvorili nebe a zemi“ - takto to zni v analogickych fénickych,
ugaritskych i kanaanskych textech.

2. ,,Duch Bozi se vznasel nad vodami“ (1:2)
Hebrejsky: D’_IbN M (ruach Elohim) - duch, dech, vitr. V
nékterych tradicich (napr gnostlckych) je ,,Bozi duch“ vniman jako zensky

princip - Sofie, nebo Sechina. ,Tehom* (hlubina, chaos) je ziejmé
hebraizovana verze babylonské bohyné Tiamat.

Plvodné zde mohl byt pFibéh o bozské Zenské hlubinné bytosti (mozna
ASera nebo jiny aspekt), nad niz se vznasi duch - a ze které je svét zrozen.

3. ,,Stvoril je jako muze a zenu“ (1:27)

Hebrejsky: DIIX N12 NAPN 1T - ,,muiského a Zenského je
stvoril“. Rovnovaha je tu explicitné uvedena - ale Blh, ktery tvori, je
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chapan jako muzsky. Pivodni model mohl byt, Ze ¢lovék vznika z bozského
paru - nebo jako emanace bozské Zenské a muzské polarity.

Toto mlzZe byt prepsana verze drivéjsiho mytu o zrozeni lidi z unie
bozského paru (EL + ASera nebo jini). Uvédomme si, Ze tento tet patfi k
nejmladsim v Tanachu a dnes s jistotou nevime, jestli vznikl kompletnim
prepracovanim starsi verze, nebo byl od zacatku pripsan k nasledujici verzi,
které rikame Genesis 2.

GENESIS 2:4B—25 (DRUHY PRIBEH STVORENI)

Témér cely text od 2:4b do 3:24 (tedy az po vyhnani z raje) je prirazovan
ke tzv. LH Jahvistické vrstvé (J), tedy jedné z nejstarsich - datovano cca 10.-
9. stol. pr. Kr., z oblasti jizniho Judska.

Charakteristiky J-vrstvy: BGh je oznacovan jakoJHVH Elohim (Min?
D'NYN) - coz miiZze naznalovat syntézu diivéjsich bozskych tituld. Bah je
antropomorfni: formuje hlinou, vdechuje dech, prochazi se v zahradé.
Vztah k clovéku je osobni, blizky. Chybi dokonala hierarchie a liturgicka
struktura - pribéh je zivy, nékdy protikladny, myticky.

Tento text je velmi dobrym kandidatem pro zpétné cteni s navratem
zenského aspektu - protozZe je stale otevreny, lidsky a symbolicky.

Text Genesis 2:4b a dale (stvoreni Adama a Evy) je jazykové i obsahové
starsi a spada do tzv. jahvistické vrstvy.

Mnoho badateld (napr. Wellhausen, Friedman, Gunkel) se shoduje, ze
puvodni text Téry zacinal pravé variantou Genesis 2 - pribéhem o zahradé,
nikoli o kosmickém radu.

Z toho vyplyva: Genesis 1 byla bud’ pozdéji vlozena jako novy Uvod (a
tedy Genesis 2 odsunuta na ,,druhou kolej“), nebo nahradila jiny Gvodni
text, ktery dnes nemame dochovan.

Dnes se badatelé vétsinou kloni k nazoru, ze Genesis 1 neni primym
prepisem drivéjsi hebrejské verze, ale je teologicko-liturgickou odpovédi na
babylonské a kanaanské myty a byl vytvoren jako ,protimytus® vuci
tehdejSimu mnohobozstvi - ale pritom si zachoval jeho strukturu a motivy.

Vzhledem k vysoce stylizované formé (paralelismus, 6 dnl prace + 1
den odpocinku, symetrie, opakovani) se zda, ze text vznikl jako celek - tedy
spise jako pridany kus, nez jako Uprava starsiho vypravéni.

Ale mohl nahradit jiné kosmologické myty (Ustni ¢i pisemné), které v
predexilnim Izraeli kolovaly - napf. o tom, Ze svét vznikl ze souboje boh,
nebo Ze Blh a Bohyné spolecné tvofi. Stopy téchto stardich predstav
prezivaji v dalSich textech (napr. Zalmy 74, 89, Izajas 51 aj.).
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Paralely Genesis 1 v blizkovychodnich textech

Nejvyznamnéjsi inspiraci (nebo ideologicky kontrast) je kosmologicky
epos Enlima eli§ (Babylonie, cca 12.-11. stol. pf. Kr.) Mlady bih Marduk
porazi bohyni chaosu Tiamat a tvori svét z jejiho téla. Rad vznika z chaosu
skrze nasili = oddéleni more, nebe, zemé. Buh vytvari clovéka z krve
jiného boha, aby slouzil bohim. Tvoreni se déje v 6 etapach, sedmy den je
urcen k odpocinku a zasvéceni chramu.

Kde jsou shody s Genesis 1:

« Poradi stvoreni: svétlo, obloha, zemé, rostliny, nebeska télesa,
zvirata, Clovék.

«  Motiv oddélovani: voda nad a pod, den a noc, chaos a rad.

«  Sedmidenni rytmus.

Kde se Genesis 1 od své babylonské inspirace odklani:

* Genesis 1 nema boj, ani zadné jiné bohy - je to monoteisticka
reedice.

«  Clovék neni otrok boh(, ale obraz Boha.

«  Vse se déje slovem, ne nasilim.

Mozny zamér: autori Genesis 1 (vrstva P) chtéli vytvorit alternativni
mytus:

,Nas BUh nestvoril svét bojem, ale slovem.*

,»,SVét ma rad, neni vysledkem chaosu.“

,Neni Zadna bohyné - je jeden Blh, a ten tvori oddélené od svéta. “

Dalsi inspiraci jsou uugaritské myty (El, Asera, Baal): tvoreni svéta jako
spoluprace otcovského a materského principu. egyptsky Atum ktery se tvori
ze sebe, ale skrze moudrost (zZensky princip je pritomen skryté). A
samoziejmé jsou tu gnostické: svét vznika pres emanace - Casto v Zenské
podobé Sofie.

GENESIS 2:4B—3:24

Pribéh Adama, Evy, zahrady a ,,dechu Zivota“.

Pouziva jméno JHVH Elohim, Blh zde formuje, dycha, chodi v zahradé.
Je to starsi vrstva (J - jahvistickd), asi 10.-9. stol. pr. Kr.

Zobrazuje Boha blize lidskému svétu, télesnéji, prirodnéji.
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Uz tady vidime: text o stvoreni neni jednotny, ale spiS vysledek
kompozice dvou odliSnych teologickych paradigmat. A jen ten ,prvni“ z
nich (P) obsahuje ten prisné oddélujici model ,,Bh tvori zvendi.

Z ugaritskych textd (14.-12. stol. pf. Kr.) vime, Ze:

Asera byla partnerkou El(la) - bozstva, které je ve jméné Elohim
zachovano.

Je spojovana s plodnosti, stromy, mofem - a zrozenim svétd (ne jen
jejich konstrukci).

BoZstva se v téchto mytech neodlisuji ostfe od svéta - jsou jeho télem,
dechem, rytmem.

Pokud tedy vezmeme vazné, Ze jahvisticka vrstva (Genesis 2) zachovava
star$i tradice, pak je mozné, Ze plvodni obraz byl spi$ o ,vtéleni“ neZ o
»staveni“. Blh vdechuje Zivot, nefika ,,bud®, ale ,formuje“, ,dotyka se“,

»,vdechuje“ - a to je obraz bozské imanence (ne transcendence).

STRUKTURA A VYKLAD GENESIS 2:4B-25

Poznamky - mozZnost pavodniho

Verse Obsah - . . 5
Zenského principu
2:4b-6 Neexistoval dést’ ani Zemé sama dycha - pripomina zivou
¢lovék, ale mlha bohyni Zemi (Gaia, Asera)
vystupovala ze zemé
2:7 Blh utvoril ¢lovéka z Téma ,,hliny + dech“ je archetypalni: v
prachu zemé a vdechl mu  jinych mytech tvori bohyné - napr.
dech Zivota egyptska Hathor nebo Sumerska
Ninhursag
2:8-9 Zahrada v Edenu, stromy - Stromy jsou tradicni atribut Asery;
véetné stromu Zivota a posvatny strom jako Bohyné
stromu poznani
2:10-  Popis fek z Edenu Ctyfi feky jako posvatny Zensky tok
14 Zivota - Casty motiv v mezopotamské
symbolice Zenského lUna a plodnosti
2:15-  Prikazani: nesmi jist ze Motiv ,,zakazaného poznani“ jako
17 stromu poznani potlaceni Zenské moudrosti?
2:18- BUh tvori zvirata jako Vyraz ,ezer kenegdd“ doslova
20 mozné pomocniky, ale Znamena ,,pomoc naproti nému* -
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aktivnim cinitelem v kosmickém boji mezi Asha (pravdou, radem) a Druj
(klamem, chaosem).

Zoroastrismus tak znamenal krok od ritualni magie k etické
odpovédnosti. A zaroven zachoval hlubokou vazbu na prirodni cykly, zvlasté
v kultu ohné, svétla a obnovy. V tom lze vidét jemny prechod od
archaického nomadského védéni ke kosmickému étosu usedlého Clovéka.

Zoroastrismus je reformou indoevropského nabozenstvi, podobné jako
védska tradice v Indii. Vychazi z PIE tradic, zejména z iranské vétve, a je
sourozenec védské Indie. Neni pouhé pokracovani PIE nabozenstvi, ale jeho
zasadni moralni pretvofeni: Zatimco puvodni PIE naboZenstvi bylo
polyteistické, ritualistické a amoralistické, Zarathustra kladl ddraz na
moralni volbu mezi dobrem (Asha) a zlem (Druj). Misto mytologického
pluralismu nabizi moralni monoteismus s dualistickym napétim.

Bih Ahura Mazda neni jen nebeskym vladcem, ale absolutnim principem
moudrosti a pravdy.

Obét a ritual jsou méné duleZité neZ mravni Cistota, pravdomluvnost a
Ucta k Zivotu.

Prichod tohoto principu etické duality mezi dobrem a zlem je jednim z
klicovych zlov( svétové mytologie a naboZenstvi. Bohové a noboZetsvi s
celym svym kontextem nebylo pred Zarat(strou dobré nebo zlé, spravné
nebo nespravné. Prosté bylo. Prichod etiky to zménil.

Zoroastrismus stoji na rozhrani archaického svéta a nabozenstvi etické
viry - je predchiidcem mnoha motivi v judaismu, kiestanstvi a islamu.

V irdnu jsou to Zoroastriani coby pfima linie indoiranského
reformovaného kultu. Komunita zoroastrijci prezila do dnesnich dnd. Jsou
to primi dédicové starého indoiranského nabozenstvi reformovaného
Zarathustrou. | kdyZz pocet véficich v iranu klesl pod 25 000, zije velka
diaspora v Indii (Parsiové), USA a Britanii.

V jejich ritudlech, hymnech (Gathy), i symbolice (ohen, Ctyri zivly) je
stale Citelna PIE tradice - napf. trojice Ahura Mazda - Mithra - Anahita
odpovida urcitym aspektim trojfunkéni indoevropské ideologie (vladce-
valecnik-plodiva sila).
~ VKurdistanu jazidi coby syntéza PIE a mezopotamskych motivd. Iraku /
Iranu gnosticti mandejci. Na Kavkaze regionalni skupiny obyvatel, u nichz
prevladaji horské lidové viry, byt casto pod slupkou povrchni christianizace.
Lidova kultura pak uchovava prvky pred-PIE motivi napf. v pohadkach,
svatcich (Nowruz) atd. a v ni ¢asto symbolika slunce, hadd, trojic.
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Prvek PIE koren Zoroastrismus Poznamka

Dyéus Ph,ter Ahura Mazda (pan  Funkcné podobny, ale

Nebesky buh (svétly otec) moudrosti) moralné absolutni

Protikladna Angra Mainju (zla  Dualismus jako vyvoj

*Ngh- / *dreg-

sila mysl) PIE opozic
- C .. Atar (ohen jako Ohen posvatny v obou
Obétni ohen *h,ngnis (ohen) nositel pravdy) tradicich

Pravda vs.  *wrtos (pravda), Moralni polarita PIE

Asha vs. Druj

klam *d"ews- (klam) etiky
. TrojfunkCni Amesha Spentas Jasna navaznost na
Bohove- / - Sy o <
schéma jako bozske tridu ,,funkcnich
funkce . - «
(Dumeézil) emanace bozstev
Mytus o . . ... Saoshyant - zrozeny Novum zoroastrismu
Y Neni explicitni . AP
spasiteli spasitel (vliv mistni inovace?)

SAOSHYANT JAKO VZOR SPASITELE

Saoshyant je eschatologicky spasitel, ktery se narodi ,,panensky“, bojuje
proti zlu, pomize lidem a privede doby Frashokereti (regenerace svéta).
Budou jich tri - jeden na kazdé tisicileti.?’¢, 2"

Jeho prichod je spojen s obnovou svéta a télesnym vzkrisenim mrtvych
- tficet let od narozeni, pomoc 30 velkych, porazka démon(. ,,Saoshyant*
znamena pohlcovaé, zachrance c¢i ten, kdo prinasi dobro, nositel asha
(bozské pravdy a radu) Saoshyant (v avestanstiné ,ten, kdo prinasi
prospéch®) je eschatologicky spasitel, ktery vede Frashokereti - konecnou
obnovu svéta, kdyz zlo bude zniceno. V tradici je jich nékolik, zrozenych
panensky, ktefi vyZenou zlo a vzkrisi mrtvé.

Frashokereti (,,zlepseni tvorby“) zahrnuje finalni soud a ocistu, po niz
padli vstavaji a zivot trva v dokonalosti. Saoshyant se v Gathdch pouziva
jako obecné oznaceni ,,narodnich zachrancd/spasiteld“, kteri ,,¢ini stvoreni
cerstvym a novym*.

»the poetic gathas teach the belief in future Sadshyants...
who makes the creation fresh and new* '

216 https://www.britannica.com/topic/Saoshyans
217 https://en.wikipedia.org/wiki/Saoshyant

218 https://authenticgathazoroastrianism.org/2013/09/02/the-future-savior-
saoshyant-of-zoroastrianism-and-saoshyantship-in-the-poetic-gathas/
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